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veintitres pinturas y veinte acuarelas presenta Joan Claret en su ac-
tual exposicion en la Sala Gaspar. Interssaba mucho ver de nuevo obras
Buvas, pues desde hacia por lo menos cineco anos no habia vuello a exponer
en esta su sala habilual. No cabia, claro esta. esperar grandes innovaciones
eIl SU arte, que e ha caracterizado siempre por una absoluty vy casi diria
fanatica adscripcion a esa lan decantada v rigurosa modalidad de la abs-
traccion que constituye su personal v exclusiva estélica. Bueno, puede que
no exclusiva del todo PLES nuUnNea se puede asegurar, en una orientacion
general analoga, gue no se den concomilancias enire la obra de un culti-
vador de ella y las de otros. Hay momentos, por ejemplo. en que ante esa a
modo de cristalizaciones de espacios de Claret vienen a las mientes otras
soluciones parecidas del cubismo analitido o de YVieira da Silva; pero 'en es-
tos casos, como posiblemeénte én olros que cabria citar, las semejanzas somn
relativas, todo lo mas tangenciales, pues el punto de partida de Claret. a
diferencia del de los cublstas o del de la pintora portuglesa, no esta nun-
ca en espacios concretos, mas o menos identificables como tales, La pintu-
ra de Claret es, en cierto modo, metafisica, en el sentido de que se desa-
rrolla en un ambito que trasciende o va mas alla de toda Nsica posible,
Pero no quiere decirse con ello gque sea mental tan s6lo, gue sea algo asi
como una especie de gigebra de las formas v los colores, que desembogue
en ecuaciones de segundo o de tercer grado. Tal vezr si que lenga algo de
esto (ltimo, v que la diferencia entre las ultimas que, hace cinco afins, wvi-
mos de él ¥ estas de ahora eslribe, en parte, en que parece haber pasado
de desarrollar y resolver— unasg ecuaciones mas sencillag a olras mas
eomplejas.

Pero, en realidad, hablar de ecuaciones a propasito de la pintura de
Claret es reducirfe a comentarlas metaforicamentie; porque, repito, en ella
no todo consiste en operaciones mentales, sino que se ifrata fundamental-
menie de la puesla en juego de una sensibilidad exquisila. gue se recrea
en desarrollar hasta el infinito unas escuelas gamag de color —negros, gri-
ges, leves azules ¥y blancos— ¥ unos rilmos formales no menos escuelos.
Todo ello, en persécucidn, no de verdades demostrables, sino de una plas-
ticidad purificada al maximo ¥ cuyo ohjetive no puede ser olro gue el de
expresion a un senfimienio de la belleza que, como tal, solo es estética-
mente posible v gque., como s¢ sabe, no admite ningun género de demostira-
eion. Hay una acentuada musicalidad en las obras-actuales de Claret —y
es0, la musicalidad, es algo a 1o gue ha tendido mas cada vez buena parte
de la pintura moderna—, ¥ dicha acentuacion es precisamenle lo que mas
ge advierie en estas sus pinturas de ahora, en lag cuales ol dinamismo de
rectas v curvas es mucho mayor ¥ en las que incluse no falta, agui o
alla, una wvivaz nota colorisltica —un bermellén, un carmin o un verdiazul
intensos— para marcarnos bien los acentos, la culminacion de un tono me-
lodico, en suz compoziciones, tan bien orquestadas, tan absolulas en sus
arpegios y en sus pizzicalos cromaticos ¥ formales, Ha de hacerse hincapié,
asimismo, en lo apurado de la ejecucion, que es de una nitidez ¥ una deli-
eadera casi increibles, mediante veladuras, transparencias de planos y le-
veg modulaciones de 1a pasia —casl seria mejor decir “pelicula”— del co-
lor. todo ello de una sutileza ¥ una pacientisima elaboracion que corrobo
fan hasia qua :|.||1_;.‘:| anima a Claret el |'||'-||||'|:-CI:|| de que caEda una de sUus
phrasseasperieataeda, verdad es gue, dentro de su esiética personal, lo
eonsigue. — WS
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