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LA VANGUARDIA ESPANOLA

EVOLUCION DE LA PINTURA DE CLARET

EL FESTIN DE LA ARANA

Hace mucho tiempo que vi el ba-
Nt de Albert Rousse]l «El Festin de
la Arafan. De hecho, la arafia es un
simbolo coésmico de la creacién (te-
jer) ¥ la destruecién (devorar) in-
cesantes que aseguran el equilibrio
del Todo, Mas tarde, cuando he vis-
to obras de Claret, frente a sus es-
iructuras complejas y delicadas, vi-
bratiles, casi inmateriales, he tenido
la sensacién de hallarme frente a
una suerte de w«drgano ardacneon.
Bien podia tenderse una tela -—o
J'en telus— parag atrapar resonan-
cias cdsmicas, No otra cosa sop las
formas manddlicas que en «The
Theory and Practice of the Manda-
lan, de Tuccei, se describen como ama-
teriglizacion de la gnosisw, es decir,
del eonocimiento. Con la diferencia
de que el mandala suele crearse pa-
ra ser wluegor un instrumento de
meditacion, mientras que la obra de
Claret parece ser, ante todo, un pe-
renne pretexto —velo de Penélope—
para meditar en la medida que el
pintor actja, tanto por la obra que
resultard como por el sentimiento y
¢] sentido de lg propia accion.

Joan Claret (Barcelona, 1929), co-
mo todos los artisias auténticos, pin-
tz desde siempre, pero hay dos «mo-
mentos» fundamentales, dos articu-
laciones de su evolucidn: 1933 ¥
1958-1959. En e] primero de esos afios
empieza a realizar dibujos, en canti-
dad inntimera, -con figuras, pero en
los que el fondo (cual en el informa-
lismo de «hautes pitess) se rebela,
pero no por densidad_textural sino
por organizacion de redes lineales, si-
nuosas, que forman ocasionales es-
tructuras geométricas. Un dibujo de
1053-1958 es singularmente ilustrativo
del proceso de «devoracion» de la fi-
gura por el fondo; integra multitud
de formas figurativas (seres huma-
nos, animales) pero trabados y tra-
tados de tal modo Qque no se Ven,
constituyendo un mosaico de entrela-
zados laberinticos. Comienza enton-
ces e] artista a intulr que su dile-
ma crucial es €1 forma-laberinto, e
inicia una segunda etapa en la que
la abstraccion se instaura definitiva-
mente, Primero trabaja en color,
con predominio de un’azul de aguas
marinas, con transparencias y dife-
rencias tonales. Sus redes se compo-
nen, sobre todo, de rectangulos ¥
cuadrados ligados entre si, pero, a
veces, por entre ellos, deambulan
chorros sinuosos de trazos paralelos,
que pueden ser de un amarillo oro.

Hacia 1961-1962, Claret replantea
su arte, ya sobre el lienzo, e inten-
ta conocer ante todo los «elementos»
del mismo, Por eso, sus composi-
ciones resultan muecho menos com-
plejas, con frecuencia, en ese tiem-
po: son poligonos ymctaguestos sobre
fondos partidos y el valor de la luz
y de la transparencia se acusa ne-
tamente, apoyando el de la articu-
lacién de formas. Pero pronto re-
torng el factor irracional y, deter-
minados los que pudieran llamarse
«ladrillos» de esa construcciénik Cla-
ret se lanza con audacia clarividen-
te por el camino de la complejidad.
Parece como si conociera el aforis-
mo de William Blake: «La ruta del
exceso conduce. a la sabiduria». En
adelante, sus formas saldrdn de sus
formas, ¥ sus estructuras serdn, por
contracelédn, ampliacién, deforma-
cién, acumulacién o dispersion, las
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creaciones que daran lugar a una
patética, pero extrafiamente sose-
gada, -lucha del conjunto formal con
el espacio. La geometria le interesa
a Claret, pero no como fin, sino
como medio. El factor lineal, el mo-
vimiento continuo de la linea, sea
en arabescos ondulantes o angulo-
sos, es lo que prevalece en su obra,
junto con la superposicion de tales
formas. El color se reduce y llega a
ser meros puntos de contraste ¥
animacioén, en amplias composicio-
nes tratadas s6lo en blanco y grises
muy variados ¥y matizados. y

Es ésta la fase a que nos referia-
mos al hablar del- cardcter «arac-
neanon de las esiructUras del ginior,
Se advierte en sus cuadros el pro-
ceso que han seguido en su plas-
macion, Primero dibujados sobre el
lienzo, o el papel, luego son llena-
dos por la pintura, tanto en lo li-
neal como en los espacios que gue-
dan entre el fluir incesante ¥ recu-
rrente ‘de la linea. Concentraciones
v dispersiones, haces y prismas sec
generan en un mundo frio, que de-
nota, sin embargo, un apasiona-
miento en profundidad: el que rmace
de la persecucion implacable de un

iin, el que surge de la caza de esas’

resonancias extrafias que el artis-
ta encuentra mientras trabaja, por
un sistema de correspondencias
analégicas. Hay una similitud en-
tre la labor de un Claret, por muy
segunda mitad del siglo XX que sea,
y la de los monjes irlandeses que
miniaban los prodigiosos libros de
Kells v de Durrow, hacia el 800
d. J. El entrelazamiento, el movi-

-sonal, .correspondiendo - al tempera-

“ret, no entra en ningnna de las cla-

o - - impo-
niéndose en log afos ultimos sobre

miento espiraloide acaban

el zig-zag angular. Y aunque las
estructuras sigan basandose en de-
rivaciones del cuadrado superpuestas
tonal y croméaticamente, tode ello
se ha aligerado ain mds que en fa-
ses anteriores, siendo una visibiliza-
ciom, por asi decirlo, de las fuerzas
césmicas, en especial de la luz ¥ su
conexion con el espacio. No es un
arte inspirade en criterios cientifi-
cos, sino en equivalentes animicos
tfundamentados por una innata
preocupacién por el problema inte-
tegracion-desintegracion, esencia-
contingencia, ‘'determinacién-disper-
sidn.

Si algunas obras de haeia 1965 pa-
recian constituir magmag con cierta
carga misteriosamente dramaitica, las
actuales son ya como la expresion de
un triunfo —relativo como siempre
son los triunfos— sobre tal drama-
tismo implicado en las contraposicio-
nes citadas antesRigurosamente per.

mento de su autor, la obra dé Cla-

gificaciones al uso (constructivizsmo,
Op art), aunque, vista exteriormente,
tenga masg relaciéon con las citadas
que con otras maneras de manifestar
el fatal enfrentamiento del hombre
con el universo.
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